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AI retomar el programa Nuevos nombres del pasado, que busca rescatar el trabajo de artistas olvidados por
diversas circunstancias, el Museo Nacional de Colombia tiene el honor de presentar, por primera vez, una exposicion

individual de dibujos de Carolina Cardenas.

ELVIRA CUERVO DE JARAMILLO
Directora
Museo Nacional de Colombia

La muestra es el punto de partida de un largo camino
por recorrer, que pretende adelantar investigaciones
sobre una generacion de creadores que se ha visto rel-
egada, como es la que se encuentra entre las décadas
de 1930 y 1950.

En este sentido, el estudio y exhibicion de las obras de
Carolina Cérdenas en el Gabinete de Dibujo y Artes Gra-
ficas Carlos Botero-Nohora Restrepo del Museo, destaca
a quien hubiera podido ser una de las maximas repre-
sentantes de su generacion. Su obra revela maestria y
sus trazos de modernidad un claro desafio al arte tradi-
cional de su tiempo.

Gracias a la generosa colaboracion de la familia Carde-
nas, que ha atesorado este inapreciable legado, rico
en propuestas innovadoras en dibujo, disefio grafico,
ceramica y fotografia, el Museo Nacional de Colombia
afianza su compromiso de difundir la historia del arte
de nuestro pais.



CAROLINA
CARDENAS,
LOS DOS TIEMPOS

“Carolina Cardenas era el artista
predestinado”.
Baldomero Sanin Cano

AI titular esta presentacion de la exposicion de
Libuyis de Laroling Lariknas, se me ocurre

adecuado glosarla con el nombre de una novela de
Elisa Mjica, su amiga y admiradora, Zas s tiempos,
pues en ella confluyen puntualmente el largo olvido
en que hasta hace poco estuvo relegada, asi como

la revaluacion y el reconocimiento que parecen
avecindrsele.

En una vieja maleta de cuero mi madre, en los agitados
ires y venires de su vida, siempre cargd las tintas

y dibujos de Carolina Cardenas Nufiez, su cufiada,

no como el Gnico vestigio material de su fallido
matrimonio sino como una especie de tesoro artistico,
cuya importancia -por mi corta edad supongo- no supe
apreciar. Ella la abria de vez en cuando para mirar esas
hojas de papel tostado por el tiempo donde los trazos
breves y armonicos de la tia ilustraban, en una especie
de diario, “los dias que uno tras otro son la vida”,

Parte de esa coleccion la devolvi a mi padre quien a
su vez se la entregd a Elvira Martinez de Nieto, gran
amiga de Carolina y su compaiiera en la Escuela de

Bellas Artes, quien montd un precioso dlbum con

esos dibujos. A la muerte de Elvira su sobrino Gonzalo
Martinez Sanmartin tuvo a bien devolvérmelo en un
gesto de generoso desprendimiento que debo registrar
agradecido.

De la vida de Carolina Cardenas, a quien no alcancé a
conocer, me falta mucho por saber, pero quiero dejar
consignados algunos recuerdos que sobrevivieron

al tiempo y el olvido: sus padres, German Cardenas
Arboleda y Maria Niifiez Pizano, la enviaron muy joven
-alrededor de los siete afios- a vivir con sus abuelos
maternos en Londres, donde José Maria Niifiez era
consul de Colombia. De esa época sélo queda un
album de fotos retratando la vida de una nifia feliz en
Londres durante los reinados de Eduardo VIl 'y Jorge V.
Regresa a Colombia, posiblemente al final de la Gran
Guerra, y aparecen fotos de Carolina, convertida en
una hermosa jovencita de los afios 20. En este mismo
album se registran las clases en la Escuela de Bellas
Artes de Bogota, las visitas de campo para los apuntes
de paisaje al natural y los piquetes sabaneros remata-
dos con la fumada de cigarrillo en grupo por parte de
[as liberadas artistas. . .

Viene luego la etapa mejor documentada de su corta
existencia: el padre de Carolina, don German, quien
urbanizo la Avenida de Chile en Bogotd, se quiebra

en el colapso financiero de 1929 y el deterioro de las
finanzas familiares la llevan a ingresar como secretaria
a la seccion de Provisiones del Ministerio de Guerra
durante el conflicto de Leticia, sostenido con el Peri
en 1932. Alli conoce a la escritora santandereana

Elisa Mdjica, quien habia ingresado a trabajar como
secretaria del Ministerio con escasos quince afios. Las
dos mujeres, a pesar de sus origenes y edad disimiles,
rapidamente se hacen buenas amigas y es la historia
de esta amistad la que Elisa recrea en parte de su
primera novela -claramente autobiografica- Los dos
tiempos (Ed. lqueima, Bogotd, 1949). Alli aparece Caro-
lina como “Leonor Alba” y en ella se relatan, en forma
novelada claro est, el fallido matrimonio y su muerte
repentina. Tuve con Elisa buena amistad y su carifio



para con mi familia y conmigo fue como el de una vieja
tia. Muchas veces la escuché recordar con emocidn

y amor a Carolina Cérdenas, para ella una mujer casi
mitica, misteriosa e inalcanzable. Esta imagen legen-
daria fue compartida por muchos intelectuales y artis-
tas contemporaneos de la artista cuando la sorprendié
la muerte. Debid de tener el extraordinario carisma que
se proyecta en las fotos que le fueron tomadas dentro
del grupo conformado por Sergio Trujillo Magnenat,
Elvira Martinez y mi padre, Jorge Cardenas Nifiez,
quien me contaba que las sesiones de fotografia las
programaban en grupo como un quehacer artistico y
experimental, dibujando previamente los ambientes

y objetos que enmarcarian las poses que iban a

asumir los modelos, se buscaban efectos modernos,
contraluces draméticos y sugestivos. . . iluminados por
un alambre de magnesio que se prendia con un fasforo.

Del matrimonio con Jaime Jaramillo Arango, médico
destacado, ministro de salud de Enrique Olaya Herrera
y embajador de Alfonso Lopez Pumarejo en Europa,
contaba Elisa que Carolina habia regresado de la luna
de miel a pedir al arzobispo Ismael Perdomo la anu-
lacion del matrimonio, peticion que le fue concedida de
inmediato. La decision del prelado causo sensacion en
la pacata sociedad bogotana que nunca pudo satisfacer
su morhosa curiosidad sobre ese divorcio. Dice en su
novela: “Resuelta, traspuso las puertas del matrimonio.
Lo que sucedid dentro no se supo jamas”.

Carolina Cardenas se enferma repentinamente ocho
dias antes de viajar a Espaiia con una beca del
Ministerio de Educacion para estudiar cerdmica y artes
decorativas. Como siguiendo el guion inverosimil de una
pelicula romantica de los 30, se desploma en frente del
consultorio del doctor Jaramillo Arango -su distanciado
esposo-, quien se enfrasca en una tenaz lucha contra
la meningitis que la aqueja. Se hace lo imposible

por salvarla, pero muere el primero de abril de 1936.
Carolina Cardenas deja un recuerdo imborrable entre

la comunidad cultural bogotana como lo atestiguan
profusamente las publicaciones de la época.

Sanin Cano, Jorge y Eduardo Zalamea Borda, Sergio
Trujillo Magnenat, entre otros, la despiden emociona-
damente.

Con esta exposicion concebida e investigada por
Cristina Lleras y Carolina Vanegas, se complementa

el reconocimiento inicial que le supo dar a Carolina
Cardenas Alvaro Medina en la exposicién “El umbral
de la Modernidad”, en el Museo de Arte Moderno de
Bogota en 1998. Hoy en dia, por gajes de mi oficio,
comprendo perfectamente porque mi madre en todos
los recorridos de su vida nunca olvido la vieja maleta
de cuero con las tintas y dibujos de Carolina Cérdenas.

ENRIQUE CARDENAS OLAYA

ELISA MUJICA

LOS
TIEMPOS

NOVELA

DOS

.

N

EDITORIAL IQUEIMA
Bogota, 1949



Carolina Cardenas / Sergio Trujillo Magnenat
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Fotografia en blanco y negro

Carolina Cardenas

El arte desafia lo doméstico

Por Cristina Lleras

Las mujeres de principios del siglo veinte que se profe-
sionalizaron en Colombia como artistas, enfrentaron un
piblico que, en ocasiones, confundio sus vidas con su
obra. No en pocas oportunidades la curiosidad por los
detalles de la vida de una artista opaco su produccion.
En ese sentido, &qué se admira de una mujer artista?,
su arte?, 6o su vida fascinante? Esa bien podria ser la
manera de presentar a Carolina Cardenas (1903-1936)
una artista que a pesar de su corta vida, visibilizo el pa-
pel de las mujeres en la Escuela de Bellas Artes de Bo-
gotd, més alla de la representacion de lo que debia ser
“lo femenino”. Buena dibujante, combind la escultura
con la ceramica y es motivo del presente analisis para
acercarse a un periodo en el pais -finales de la década
de 1920 e inicios de la siguiente- en el que la partici-
pacion de la mujer profesional en la sociedad empezaria
a reconocerse'. Igualmente, es de sefalar que otras de
las primeras artistas reconocidas como tales, entre las
que se encuentran Hena Rodriguez (1915-1997),



Josefina Albarracin (1910) y Débora Arango (1907),
ingresaron al campo artistico durante este periodo. Den-
tro de ese contexto, el aporte de Céardenas se puede
caracterizar como un desafio a las preconcepciones de
los temas ‘femeninos’ que debia abordar la mujer en
el arte.

A diferencia de sus comparieras de estudio, la obra
de Carolina Cérdenas no pudo desligarse de su vida y
personalidad, lo que hizo que cualquier concepto sobre
ella girara siempre entorno a su manera de ser. Por
encima de la apreciacion de su obra, de sus calidades
o defectos, Carolina Cardenas fue recordada por su
caracter: “discreta, suave, enigmatica, [que] iba por el
mundo como absorta en sus ideales, ensimismada en
sus pensamientos, segando con mano ligera las flores
del camino, sonriéndoles al bien y al mal, con la misma
inalterable serenidad. Era un alma de paz, de pureza
y de luz”. La clara alusion a la pureza se debio a que
existio para la mujer una necesidad de salvaguardar su
entereza moral. EIl fendmeno que puede ser visto como
una desventaja para el reconocimiento de la produccion
artistica de Cardenas, referirse a la artista mds que a la
obra o a su talento, era visto como una cualidad que la
hacia distinguirse entre su grupo de colegas: “es posible,
acaso, para una mujer, comprender y asimilar mejor el
sentido de la perfecta estética, que el lograr identificarlo
con su propia personalidad?”.

Algunos comentaristas hicieron énfasis en que Cérde-
nas era, ella misma, una ‘obra de arte; estéticamente
atractiva y, lo mas importante para la Bogotd de los
afos treinta, moralmente bella. Escritos de hombres y
mujeres se caracterizaron por la idea de que los va-
lores de la mujer, como ser ‘moralmente correcto’, se
imponian sobre su obra: “...quiero decir que no hay nin-
guna (personalidad) como la de ella. Y, sin embargo,
no me refiero a su arte, pacientemente adelantado con
admirable constancia y excepcional gusto, ni a su obra,
ni a sus estudios, ni a sus conocimientos; se trata muy
simplemente de ella misma. Carolina ha sido en nuestro

ambiente un ejemplar de lujo™.



Y aunque se reconoce su inteligencia al decir que “Jamas se sintio satisfecha con su hermosura y con su- gracia como
dones exclusivos (...) sino que deseaha nutrir, enriquecer su espiritu, ser mujer completa”™, resulta sorprendente que
en los maltiples comentarios que de ella se escribieran en revistas y periddicos, no se habla de las caracteristicas de
su obra, de su talento en concreto, sino que exaltan sus maneras de mujer “doméstica”: callada, suave, buena amiga,

discreta, enigmatica, alma de paz, de pureza y de luz,
llena de bondad y de sensibilidad finisima.

Tal seria la significancia de su personalidad que la es-
critora bumanguesa Elisa Mdjica (1918-2003), en su
novela Zas aos tiempos, crea el personaje de Leonor
Alba, claramente alusivo a Carolina Cardenas: “una mu-
jer joven, rubia, perfumada. Produce sensacion entre
los empleados que inventan pretextos para introducirse
al despacho™.



Mijica describe al personaje contraponiendo la belleza
de la mujer con su actividad artistica y su generosidad:
“a Leonor le preocupan dos asuntos: que la vidriera
de una de las hibliotecas, desempefiando el oficio de
espejo, le permita retocar convenientemente los labios
con su lapiz ‘Helena Rubistein’, y que el dinero de la
quincena que le acaba de entregar, se estire un poquito,
lo suficiente para que, amén de los gastos imprescind-
ibles, le alcance para comprar los magnificos colores al
temple que se exhiben como novedad en el comercio, y
regalar a la sefora Maruja, esa empleada delgaducha
de la Secretaria, la mufieca que la menor de sus hijitas
le ha pedido, segun lo refirio ayer”’. En este recuento
se mezclan inevitablemente las cualidades artisticas con
otros valores reconocidos como su propia estética y la
bondad.

Un despliegue de virtudes que se exaltd debido a su
temprana y repentina muerte el 1 de abril de 1936, a
causa de una meningitis, desencadend una serie de

referencias sentimentales de la sociedad bogotana so-
bre la artista, como la de su colega, el artista Sergio
Trujillo Magnenat (1911-1999): “Como convencernos,
amiga, que nunca mas gozaremos en la contemplacion

de la obra de arte que hiciste de ti misma™.

Las apreciaciones sobre la personalidad de la artista,
sumado al hecho de que es poca la obra que ha sido
mostrada y analizada® han dificultado distinguir sus
aportes al campo del arte en Golombia. La mayor parte
de sus dibujos, ceramicas y fotografias se encuentran
en colecciones privadas. Hasta el momento se tiene
conocimiento de la existencia de un dleo de su autoria
que pertenecid a Hena Rodriguez; dibujos y algunas
ceramicas de propiedad de la familia de la artista,

una tarjeta de navidad de propiedad privada y algunas
ceramicas y fotografias de propiedad de la familia de
Sergio Trujillo Magnenat. La (nica pieza que hace parte
de una coleccion piblica, hasta la realizacion de la pre-
sente exposicion, es Auzela azu{ una ceramica de 1933
de la coleccion del Banco de la Repdiblica, Bogota.



El campo de la ceramica fue el que le permitid a

Carolina Cardenas perfilar su carrera como artista. El
investigador Alvaro Medina describe a la artista como un
espiritu abierto, talentoso y prometedor: “tal parece que
Carolina Cérdenas fue la promotora de las més audaces
experimentaciones de su época”™. Sin embargo, parece
haber una contradiccion cuando el mismo autor afirma
(ue aunque sus ensayos en ceramica fueron un espacio
para jugar con las abstracciones en la ornamentacidn,
no fueron trascendentes. Sin embargo, se puede argu-
mentar lo contrario. Cardenas trabajo con Sergio Trujillo
Magnenat desde 1932 en experimentos en cerédmica, lo
cual los llevd a inaugurar el 6 de febrero de 1936 una
exposicion de ceramica artistica en la Sociedad Co-
lombiana de Ingenieros. Junto a Trujillo Magnenat, ella
presentd una serie de obras que elevaban a categoria
de bellas artes, un oficio artesanal como la ceramica.
La muestra incluyd botellas, platos, jarrones, floreros,
candelabros, entre otros objetos, y recibié una critica
positiva, opacada por la prematura muerte de la artista.

Su interés por las artes ‘menores’ la llevaria a conseguir
una heca para ir a Espafia, viaje que nunca realizo, a

“perfeccionar sus estudios en artes decorativas y
ceramica”", Esto es significativo en un medio donde las
bellas artes se han visto como practicas distintas de las
artes decorativas y las artesanias. Por ello es notable
que una mujer estudiara y luego se desempeiara profe-
sionalmente como artista, acercando estos campos, ya
que tanto las artes decorativas como las artesanias han
sido asociadas con las actividades ‘propias’ de la mujer
y las tareas domésticas. Tanto més que en ocasiones -
debido al menor prestigio entre las artes, de la ceramica
y otras artes decorativas-, éstas se convirtieron en tierra
fértil para que las mujeres establecieran sus carreras.

Esta creencia de que lo femenino esta asociado a lo de-
corativo, lo superficial o lo sentimental fue desarrollada
desde finales del siglo XIX, cuando las mujeres tuvieron
una amplia participacion en los certdmenes artisticos.
Tan sélo en la Primera Exposicion Anual de la Escuela de
Bellas Artes de Bogotd, realizada en 1886, se registran
por lo menos 70 obras realizadas por mujeres'. Visto por
algunos criticos del siglo XX, esta participacion “por lo
general fue producto de entretencion, juego doméstico,
adorno femenino, practica de ocasion y no ejercicio vo-



cacional ni mucho menos labor continuada de la pro-
fesion artistica””. A excepcion de Margarita Holguin y
Caro (1875-1959), la historia del arte colombiano, hasta
el momento, no ha sefialado otras mujeres que se hayan
dedicado de manera profesional al arte durante el siglo
XIX, hecho que contradice la gran cantidad de mujeres
que tuvieron acceso a la ensefianza artistica.

La educacion femenina tuvo por largo tiempo como
centro la ensefianza de la masica vocal e instrumental,
el dibujo y el bordado. Se trataba de ocupar el tiempo
libre de las sefioritas con este tipo de actividades
domésticas que servian también como entretenimiento
en los actos sociales. Por ello, hasta bien entrado el
siglo XX, la critica se limitd a “exali(ar) el arte de la
imitacion, la pintura de flores, la disciplina de lo indti,
las labores de adorno y de entretenimiento™. Tal es
el caso de Eugenio Barney quien no reconoce que las
mujeres hayan podido asumir el arte profesionalmente.

De esta forma, el ambiente intelectual todavia asociaba
lo femenino con lo decorativo y, por ende, con lo
superficial. En 1941, el critico e intelectual Jorge
Zalamea (1905-1969) publicd Zz /o vind y /o femenming
en &/ artg en el que distingue al hombre que reduce
“las formas que le propone la naturaleza a los cénones
que su voluntaria inteligencia les impusiera” mientras
que un arte femenino “se deja fecundar por ellas (las
formas de la naturaleza) y se somete a su realidad
con el abandono voluptuoso de un regazo abierto™.
Para el autor lo masculino es voluntad y lo femenino
es sentimiento. En el paso hacia un arte femenino
hay “reduccion en las proporciones en las obras de
belleza, el incremento de los caracteres decorativos y
la multiplicacion de las artes aplicadas al menaje, al
vestuario, a la orfebreria”®, En este sentido, es intere-
sante que Cardenas se haya destacado en un campo
que linda con lo artesanal. Sobre todo si se piensa en
que la categoria arzes go/icads se habia reservado
para los oficios creativos que practican las mujeres en
el espacio doméstico.



Esta concepcion de lo indtil, lo decorativo y las

labores femeninas tuvo un cambio en la obra de
Carolina Cardenas. A raiz de la exposicion de cerdmica
artistica, algunos comentaristas reconocieron que le
daba caracter de arte a la cerdmica, comparable a
cualquier producto extranjero™. Otros opinaron que la
labor artistica de Cardenas era importante, pero que
“el mayor [mérito] quiza parece ser el hecho concreto,
rotundo y definitivo, de la emancipacion artistica de
estas distinguidisimas damas, quienes no vacilaron en
cortar de un tajo con aquello que entre nosotros se
tenia como (nico camino para la mujer pintar flores y
naturalezas muertas al estilo de 1900™, Pareceria que
los campos que se habian cerrado a la mujer, poco a
poco se abrian y esto se manifestaba en su incursion
en distintos medios artisticos. Es el caso de Maria
Brigard de Trujillo quien expuso una serie de tejidos en
esta misma exhibicion.

En la precariedad del ambiente cultural del momento,
esta exposicion fue un aporte importante. La cerdmica
aparecia como un medio hostil para la carrera de un
artista. Los comentarios a la exposicion que apare-
cieron en algunos medios escritos como £/ Zzmps,
Lromosy la revista A anotan que el piblico desco-
nocia la técnica y que la veian como efecto de sencilla
elaboracion. A pesar de que era cerdmica concebida
por artistas, no se desasocid en su totalidad de la labor
artesanal “de la lucha contra la materia y contra los
elementos hasta someterlos™. Asi mismo, algunos
comentaristas aluden a las dificultades y el esmero del
trabajo realizado, es decir, al factor masculino, sin dejar
de lado el concepto de femenino:

“Carolina Cardenas, ha consagrado su tiempo y su
talento para realizar de modo admirable un conjunto
de formas y colores como el que hoy admiramos, que
representa el trabajo en su mas perfecta acepcion y
sin perder entre lo que tiene de vigoroso, una perfecta
feminidad”?.

En la obra cerdmica que desarrolld, Cardenas combind el
dibujo y la escultura. Entre los hocetos que se conser-
van, se pueden encontrar miiltiples composiciones geo-
métricas y abstracciones que han podido ser estudios
previos para la realizacion de proyectos en cerdmica.
Este interés por la composicion abstracta se puede in-
terpretar como una forma de llevar a las artes decorati-
vas las formas geométricas del modernismo?',

Es significativo anotar que Carolina Cardenas vivio su in-
fancia en Londres donde completd estudios de primaria
y bachillerato. Alli debid entrar en contacto con las
corrientes artisticas europeas.

Dado el interés que se observa en los dibujos de Carde-
nas por el a7 mauveaury el art déce, es posible afirmar
que en sus obras se produce un acercamiento entre las
artes ‘cultas’ y las decorativas. El &7 mouvean fue un
estilo de fines de siglo XIX que se desarrolld principal-
mente en Europa y se incorpord a la ilustracion y las
artes aplicadas con caracteristicos motivos de lineas
sinuosas.

El art déco, de principios del siglo XX, incorpord for-
mas geométricas y estilizadas, y tenia como intencion
vigorizar lo artesanal”. Uno de sus més destacados
representantes fue Aubrey Beardsley, ilustrador inglés
que, segun el investigador Alvaro Medina, tuvo cierta in-
fluencia en dibujantes colombianos de ese periodo como
Julian Posada®.
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Fue precisamente en el campo del dibujo y la

ilustracion en el que Carolina Cardenas dejd su mayor
niimero de obras y hocetos. Entre las pocas menciones
sobre la obra en la década de 1930 se encuentran
escritos de Sergio Trujillo Magnenat quien se refiere a
su obra como: “miltiple y desordenada, sdlo nos queda
la admirable coleccion de tus dibujos, donde al lado de
las madonas, los nifos felices, las escenas de campo,
las mufiecas y los peces no olvidaste el rasgo cruel,

la nota irdnica, el trazo mordaz y rotundo de critico y
filosofo penetrante. Para la escultura dejas una talla
en piedra; al arte decorativo, numerosos proyectos de
decoracion y tu obra ceramica Gnica en mérito™.
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A pesar de este reconocimiento, su grafica fue valorada
mucho tiempo después de su muerte. Alvaro Medina
destaca sus dibujos por su “trazo seguro, nitido y
cortante [...] Se diria que Carolina Cardenas no
dudaba nunca, ni siquiera al definir el valor de cada
linea y calibrarla con relacion a las demas™. Medina
contrasta la fuerza de sus dibujos con el hecho de
que no participd en exposiciones colectivas luego de
su grado de la Escuela de Bellas Artes, donde ingreso
a los 15 afios. No obstante, sus dibujos fueron motivo
de una publicacion en la Revista Zz7niimero 8, (junio
de 1936) y fue precisamente esta técnica la que le
permitid acceder a la beca de estudios.



Esta fortaleza en el dibujo se le puede atribuir a

sus estudios con el escultor espaiiol Ramdn Barba
(1892-1964), en compaiiia de Hena Rodriguez, quien
se distinguiera como dibujante y escultora, ademas de
Josefina Albarracin, también escultora. Medina destaca
la labor de Barba al asumir el dibujo con seriedad

“tal como hoy se practica” y el interés que tuvo la
generacion de artistas de 1930 por la linea, tal como
se puede apreciar en los dibujos de Cérdenas. Otra
caracteristica de esa generacion fue la incursion en

la disciplina del disefio gréfico, que condujo a varios
artistas como Santiago Martinez Delgado(1907-1954)
y Sergio Trujillo Magnenat a distinguirse en ese campo.
Se tiene evidencia de que Carolina Cardenas tuvo por
lo menos una experiencia en la produccion de dibujo
publicitario.
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A'la par con estas incursiones fuera del campo tradicional del arte (cerdmica, artes gréficas) o en dreas
menospreciadas dentro de las bellas artes (dibujo), Carolina Cérdenas explord varias formas de ‘feminidad’ en
su trabajo. Una de éstas se manifestd en uno de sus temas recurrentes: la maternidad. Desde mediados del siglo
XVIII se propagaron imagenes de la madre ideal que cuida de los hijos, representada de la manera como deberia
ser: “Embarazo, maternidad y crianza son exaltados y valorados como los tnicos placeres legitimos a los que las

-
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mujeres han de tener acceso™’. El tema fue retomado
por mujeres artistas, pero las teorias posfreudianas
han revaluado los significados de las escenas de
maternidad como maneras de articular la sexualidad
femenina®,

Algunos comentarios sobre los dibujos en su época se
refieren a una feminidad asociada a la ‘sensibilidad’
femenina, mds cercana a la definicion de Jorge
Zalamea. Miijica, cuando se refiere en su novela a
Leonor como la personificacion de Cardenas, carac-
teriza los dibujos como “un universo de seres tiernos
y extrafos, que se movian al compds de una danza
armoniosa””. En su comentario se centra en las ideas
de delicadeza y docilidad. Se alude también a esa
supuesta propension a los sentimientos de ternura en
un texto de Revista 2.

Sin embargo, existen otras formas de feminidad,
alejadas de la preconcepciones de lo doméstico y lo

décil, que se manifiestan en la obra de Cardenas. Se
encuentran en los géneros como la ilustracion y la
caricatura que desafian la domesticidad y el lugar
tradicional de la mujer. Uno de estos casos es el
disefio de una esquematica imagen para la publicidad
de cigarrillos Zzrof en la que muestra a una mujer
fumando, simbolo de una actividad privada llevada a

la esfera de lo pablico que crea un nuevo ser urbano.
El dibujo esta realizado con base en pocas lineas sin-
téticas y se acerca al lenguaje publicitario utilizado en
ese momento, también emparentado con la caricatura.
En este Gltimo campo se encuentran algunos dibujos
de Cardenas. Uno de éstos muy diciente de esa nueva
feminidad; en la caricatura critica el modelo absoluto
de mujer como maquina reproductora con una irénica
sentencia, avanzada para su época: £/ £siaadb prenmia
con una belsing meaala 4 /as Imuyeres que han daoo
mas de 20 hjios 4 1 patri,
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Adicionalmente, Carolina Cardenas trabajé otros temas
entre los que se encuentran figuras esquematicas de
campesinos y sus ceramicas, retratos de hombres y
estudios de personas del comdn. Uno de los temas
mas interesantes lo componen las figuras estilizadas
de mujeres que se pueden asociar con el disefio de
moda y la nueva estética de las estrellas de cine. En
este contexto hay que tener en cuenta que Cardenas
no carga con los mismos prejuicios que las mujeres
del siglo XIX. Y para ello resultd fundamental que sus
primeros quince afos de vida los viviera en Europa,
contemplando arquitectura, moda y disefio que, sin
duda, le influyeron en su posterior vida en Colombia.

El modelo de mujer que empieza a cambiar se mani-
fiesta en trasformaciones politicas importantes. Desde
1930, con el triunfo del liberalismo, se empezaron

a gestar cambios como el reconocimiento de los
derechos civiles de la mujer casada y mas adelante se
le otorgd el derecho a ejercer algunos cargos publicos.
Carolina Cérdenas manifiesta esos nuevos criterios de
independencia. Tanto su apariencia como el interés
que plasma por la moda y las figuras estilizadas del
cine, hacen que Cardenas tenga nuevos modelos hacia
donde dirigir la mirada. Su propia experiencia ocupando
un puesto de trahajo en la Seccion de Provisiones del
Ministerio de Guerra, en 1932, la aleja del espacio
privado. Mjica recuerda en su novela como durante



el conflicto con el Pert, la necesidad econdmica de su
familia lleva a la artista a trabajar en una oficina donde
se encarga de contratos sobre suministros de Gtiles y
de papel carbon.

Otras formas en que Cérdenas desafid el espacio reser-
vado para la mujer se dieron en sus propios estudios.
La actividad artistica de Cérdenas debid alarmar a

su familia y ‘poner en peligro’ su feminidad. Muijica
cuenta la siguiente anécdota: “iLo peor consistia en
que los profesores de esa escabrosa Escuela de Bellas
Artes, obligaran a las nifias a copiar modelos al natural!
(1926, en Bogota). Tuvo lugar un pequefio escandalo
doméstico, que Leonor vencid valiéndose de ardides.
Seriamente aseqgurd a la mama y a las tias preocupa-
das: -No volveré a la escuela. Voy a pintar al taller del
maestro Palacios (posiblemente Ramdn Barba). Y alli,
escondidos como conspiradores, los artistas estudiaban
anatomia™',

En conclusion, la sociedad limitd la presencia de
Carolina Cardenas dentro del campo artistico al referirse
tnicamente al baluarte de bondad, pureza y todos los
valores supuestos de feminidad que se vieron anterior-
mente. No obstante, una revaluacion de su trabajo, que
comienza en la década de 1990 con las investigaciones
de Alvaro Medina, empieza a resaltar las caracteristi-
cas formales de su obra que durante su época pasaron
inadvertidas. A través de su obra ceramica, Carolina
Cardenas propone un acercamiento a las artes ‘meno-
res’ y a las labores manuales desde las bellas artes. De
esta forma, incursiond en un campo mayoritariamente
masculino en una esfera asociada con la mujer, dandole
un nuevo sentido a las artes decorativas, ya no ligadas
exclusivamente con las tareas propias del hogar o de la
educacion femenina caracteristica del siglo XIX.

Por medio de sus dibujos e ilustraciones, rechazo la
imagen tradicional de la mujer procreadora y ofrecid
escenas relacionadas con un nuevo lugar de la mujer
en la sociedad y en la familia. Utilizando medios como
el disefio grafico y la caricatura, se ubico dentro del
panorama de las artes gréficas de los treinta, junto

con artistas como Sergio Trujillo Magnenat, precursor
del disefio grafico en Colombia. Su interés por el art
nouveau y el art déco, se manifiestan no sdlo en el uso
de la linea, sino también en la capacidad de darle un
giro utilitario al dibujo a través de la ilustracion. Con

la exposicion de 33 dibujos en el Gabinete de Dibujo

y Artes Gréficas del Museo Nacional entre mayo y
septiembre de 2005, y los textos de este catalogo se
pretende profundizar en ese andlisis de las cualidades
gréficas de su obra. Y asi, de una vez, superar a la

mujer para poder finalmente ver a la artista.
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El contexto artistico

y la obra de Carolina Cardenas

Por Carolina Vanegas

Durante las décadas de 1920 y 1930, los artistas co-
lombianos se habian encaminado por dos vias: una era
la del nacionalismo con un lenguaje realista cercano al
del muralismo mejicano. La otra, representada por los
modernistas, buscaba los ritmos de &7 zauveay las
simplificaciones postimpresionistas y la geometrizacidn
del a7 déca

A este segundo grupo pertenecio Carolina Cardenas,
quien habia llegado en 1928 a Colombia, después de
haber sido educada en Londres, lo cual puede explicar
en gran parte su cercania con el arte de vanguardia
europeo. En la Escuela de Bellas Artes se encuentra
con Sergio Trujillo Magnenat (1911-1999), quien habia
viajado a Europa entre 1925 y 1927, aiio en que regreso
e ingreso a la Escuela. Cardenas trabajd con él en una
serie de experimentaciones en ceramica, ilustracion y
fotografia.

Una de las primeras influencias que se ven en la obra de
Cardenas es el art nouveau, un estilo artistico que tuvo
presencia en toda Europa desde finales del siglo XIX y
principios del siglo XX. Este movimiento rechazaba el
arte académico historicista y el naturalismo, a favor de
“la belleza, la elegancia y la decoratividad”. Los artistas
se aproximaron a la naturaleza buscando capturar lo es-
encial de ella, a través de las estructuras fundamentales
y sintéticas subyacentes en las diversas formas de vida
animal y vegetal con caracteristicas como fluidez, ondu-
lacion y ritmo representadas con lineas sinuosas',
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Este estilo no era nuevo en Colombia, habia sido traba-
jado por Marco Tobdn Mejia (1876-1933) en ilustraciones
para la revista Zeciwra y Arte (1903-1906) y en varios
de sus relieves. Por su parte, Roberto Pizano, quien a la
llegada de Cardenas y Trujillo era director de la Escuela
de Bellas Artes, habia realizado en 1922 “unas variac-
iones cercanas al art nouveau para dos portadas de la
revista £7omas. ‘La maja devota’ y ‘Una santaferefia del
siglo XV, No sobra aclarar que Pizano fue uno de los
principales contradictores del arte moderno europeo en
la primera mitad de la década del veinte, pero al pa-
recer, hacia el final de ella “estimulaba a sus estudiantes
para que se despojaran de viejos esquemas™. El estilo
art mauveay fue adoptado también en edificios como el
Teatro Faenza en 1924 en Bogota.

La mayor influencia del 27 mauvear tuvo expresion en
los caricaturistas de su generacidn* quienes la recibieron
“a través de la revista Za v parisiemieque recibia Pepe
Gomez. Viéndola estilizaron la linea, copiaron los disefios
y hasta llegaron a ‘fusilar’ dibujos que adoptaron -con
mayor o menor suerte- al ambiente del momento™.

Existen varias caricaturas de Carolina Cardenas que
pueden emparentarse con esta generacion de carica-
turistas para quienes “lo que primaba era la sobriedad
de lineas, el gusto por la geometria y la supresion de los

detalles superfluos™.
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Artes decorativas

El proyecto del a7 mauveawplanteaba que no hay diferencia entre bellas artes y artes aplicadas, entre arte y
artesania. El /7 mouveai creyé que todo arte era mayor, lo cual significaba una gran responsabilidad tanto creativa
como a nivel de su manufactura, Otros de sus contemporaneos como Alberto Arango (1897-1941), director de la
Escuela de Bellas Artes en 1936 creia en ello, razon por la cual abrid la Seccion de Artes Decorativas y nombré a
Trujillo como director de la misma’,
En el siglo XIX se dieron varias discusiones en torno
a la importancia de la capacitacion tedrico-préctica
de los artesanos “para que estuvieran en condiciones
menos desfavorables frente a las politicas de libre
comercio reinantes en el pais™ . La Escuela de Artes
y Oficios fue fundada en 1867 y cuando se funda la
Escuela de Bellas Artes en 1886, contaba con una Sec-
cion de Ornamentacidn dirigida por Daniel Coronado y
mas tarde por Luigi Ramelli, cuyos alumnos realizaron
la decoracidn de algunos edificios pdblicos.
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Estas circunstancias prueban que aunque esta seccion
estaba cerrada hacia la década de 1920, habia una
conciencia de la importancia de su estudio. Hacia 1923
Francisco Antonio Cano, director de la Escuela “lleqd a
pedir que en vez de una Escuela de Bellas Artes que le
habia quedado grande al pais, se estableciera una Es-
cuela Nacional de Artes Decorativas, abierta al pueblo
y en la que éste pudiera «adquirir los conocimientos
cuya falta deberia avergonzar a la mayoria de quienes
aqui llamamos artesanos»”™. Sobre la democratizacion
de la educacion artistica en Colombia, fue importante
también el aporte de Alberto Arango quien ademés de
la seccion de artes decorativas, “abrio por primera vez
en Golombia cursos de dibujo para obreros y nifios,
ademas de cursos libres para alumnos y alumnas no
matriculados en la Escuela™™® .

Por otra parte, aunque cercana al &7 zauveawen cuanto
a su concepcion de las artes aplicadas como artes ma-
yores, esté la influencia del a7 aéco surgido en Europa
en 1925 con la Exposicion Internacional de Artes Deco-
rativas e Industriales y presente especialmente, en la
decoracion y la arquitectura. Se caracteriza por la uti-
lizacion de lineas rectas, formas geométricas y compac-
tas.

“El empleo de la linea recta es la principal caracteristica
de este estilo, en diferentes combinaciones y principal-
mente en la de zig-zag... Las curvas aparecen frecuente-
mente, y el circulo en especial, pero estas lineas se em-
plean con un sentido geométrico. La geometria impera
en los disefios desde la arquitectura hasta todo aquello
disefiable, y notablemente se hace uso de la simetria
incluso cuando se estiliza la figura humana™".



En las obras de Cardenas se puede ver esta influencia en obras que buscan la sintesis de los elementos representa-
dos. Asi mismo, y mas consecuentemente con el espiritu %24 Carolina Cardenas trabaja en disefios para elementos
utilitarios como botellas, platos y ldmparas en ceramica, en donde hace uso de colores industriales y en cuyos
disefios predomina el circulo como elemento compositivo.
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La disciplina del dibujo

Desde la iniciacion oficial de la Escuela de Bellas Artes de Bogotd, en 1886, el dibujo ha sido considerado como la
principal herramienta en la educacion del artista. Aunque se conservan dibujos de muchos artistas, en la mayoria
de los casos éstos no fueron concebidos para ser exhibidos. Carolina Cardenas no realizd exposiciones individuales
con sus dibujos, a pesar de que habia un importante antecedente en esta materia.

“En su exposicion de 1933, Hena Rodriguez exhibio media docena de excelentes carboncillos de un realismo
riguroso y ascético. Debe recordarse que hasta ese momento no se acostumbraba mostrar los dibujos en pablico. Al
romper con tan estrecho criterio, Hena Rodriguez lo sacd de la clandestinidad”™"2.
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Asi, se consideran los dibujos de Carolina Cardenas como un reflejo de su paciente labor de estudio, en donde a
través de muchas libretas de tamafio octavo realizo sus apuntes, como estudios, o como bocetos de obras que
nunca llevaria a cabo.

La mayoria de estos dibujos responden a su oficio de ilustradora: un motivo, que copiaba en un segundo soporte para
sintetizarlo y asi varias veces, muchas de ellas en papel mantequilla para agilizar el proceso. El resultado era la
creacion de una nueva imagen de linea precisa que luego pasaria a tinta para entregarlo al que se lo encargaba. Otro
rasgo que permite rastrear ese interés compositivo es la utilizacion de un recuadro, muy utilizado en ilustracion, pero
también una forma de sefalar el formato rectangular de un soporte.



EI art décose relaciona con una época de consumo que se propaga a través de la publicidad, por lo tanto, su

trabajo en esta area, conjuntamente con Trujillo (quien trabajo como ilustrador desde 1932 y es reconocido como
uno de los principales renovadores de este campo en el pais), responde a esa necesidad del medio. Tanto en sus
trabajos como en los de Cérdenas, se ve la aplicacion de elementos plasticos, como el manejo de linea y espacio,

que trabajaran en el resto de su obra.

En la memoria del Ministro de educacion de 1929, afir-
ma que “en Bogotd, ciudad de 250.000 habitantes se
publican y prosperan nueve grandes diarios (...)

y también quince revistas, algunas ilustradas™,

Esta situacion muestra que la demanda de publicidad
era bastante amplia y que Carolina Cardenas pensaba en
incursionar en el drea, aunque sélo se conoce su disefio
de cigarrillos Azrrot
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La fotografia

Otra de las artes «no académicas» en las que tuvo in-
terés Carolina Cardenas fue la fotografia, la cual trabajo
también en conjunto con Sergio Trujillo. Otros artistas
como Otto Moll Gonzalez (1904-1988) y Gonzalo Ariza
(1912-1995) trabajaron en una direccion similar:
“manipular la realidad o aprovechar el instante fugaz en
que esa realidad se tornaba otra al variar por efecto de
su propia dindmica™.

Esta “manipulacion de la realidad” consistia en hacer
arreglos compositivos que podian partir de dibujo o
viceversa, en los que se utilizaban objetos como vasos,
mufiecas y modelos con arreglos de iluminacion para
dar un efecto especial. Este es un tipo de fotografia
‘de estudio), del que existen algunos ejemplos y fueron
menos conocidos por no haber sido expuestos en el mo-
mento en que fueron producidos.

Se puede afirmar, entonces, que Cardenas trabajo con-
forme a sus intereses dentro de la corriente de avanzada
de su época, que tenia expresion principalmente fuera
de las llamadas ‘artes mayores’ Los artistas buscaron
estos medios -que se encontraban menos cargados de
tradicion y reglas académicas- para experimentar nue-
vas formas plasticas. A partir de la obra que Carolina
Cérdenas alcanzo a realizar, es posible vislumbrar esa
corriente modernista, influida formal y tedricamente
por los movimientos europeos a7 nouveany art deco, y
avalada por una generacion interesada en generar estas
nuevas formas de hacer y de ver, con las que se dio
inicio al arte moderno en Colombia.
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13 Uribe Celis, Carlos. Zas arigs veinte en Colombia.
Bogota: Ediciones Aurora, 1985.

“ Medina, Alvaro. £ arze colombiane de los arios veinte
y treintz, Bogotd: Instituto Colombiano de Cultura, 1995

Dibujo Juventudde Carolina Cardenas
y ceramica Madornna de Sergio Trujillo Magnenat
1933

Fotografia en blanco y negro




1

Nustracion para cigarmilos Plerrot
£2.1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

16,5 x 22 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

2

Nustracion para cigamilos Plerrot
£2.1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

25,4 x 16,7 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

3

Nustracion para cigarmilas Plerrot
£2.1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

19 x 16,5 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

4

Nustracion para cigarmilos Plerrot
£2.1932/6

Tinta y ldpiz sobre papel

16,4 x 19 cm

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

5

S tinlo

£2.1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogota

6

S titulo

£2.1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogota

1

S titulo

£2.1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccidn familia Cardenas, Bogotd

8

Vi

£2.1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

24,5 x 34,5 cm

Coleccin familia Cardenas, Bogotd

9

Verano

£2.1932/6

Tinta y ldpiz sobre papel

16x 19 cm

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

.}

§

10

S tiulo

Ca. 1932/6

24,7 x 354 cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogota

1l

S titulo

Ca. 1932/6

215x 23 cm

Lépiz sobre papel

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

12

S titulo

Ca. 1932/6

M,3x18cm

Tinta y I&piz sobre papel

Coleccién familia Cardenas, Bogota

13

S titulo

Ca. 1932/6

14x135cm

Tinta y I&piz sobre papel

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

14

S titulo

Ca. 1932/6

M x14cm

Tinta y I&piz sobre papel

Coleccidn familia Cérdenas, Bogota

15

S titulo

Ca. 1932/6

23,6 x 30 cm

Tinta y I&piz sobre papel

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

16

S titulo

Ca. 1932/6

10,5 x 14,3 cm

Tinta y Idpiz sobre papel

Coleccién familia Cardenas, Bogota

17

S titulo

Ca. 1932/6

1,5x105cm

Tinta y Idpiz sobre papel

Coleccidn familia Cérdenas, Bogota

18

Sin bl

Ca. 1932/6

21,7x 218 cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cérdenas, Bogota



o5

19

Sin tilo

Ca. 1932/6

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogota

20

S bitulo

Ca. 1932/6

156 x13,2 cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogotd

21

S titulo

Ca. 1932/6

1 x10,3 cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogotd

22

S titulo

Ca. 1932/6

78x9,7cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogota

23

£ Estad premiz con una bellisima medalla 4 /as muyeres que han dado més de 20
fjios 2 1 patia

Ca. 1932/6

245 x 34,5 cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

24

S titulo

Ca. 1932/6

21,7x218 cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogotd

25

S titulo

Ca. 1932/6

24,3 x 34 cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccion familia Cardenas, Bogota

26

Juwventud

Ca. 1933

31 x35cm

Carboncillo sobre carton

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

21

S titulo

Ca. 1932/6

N5x75cm

Tinta y lapiz sobre papel

Coleccin familia Cardenas, Bogotd



28

S titulo

Ca. 1932/6

75x10,5 cm

Tinta y ldpiz sobre papel

Coleccién familia Cardenas, Bogota

29
] Sin tilo
}
[ | Ca. 1932/6
W d
M ) " ff" 11 %155 om
W= L=+ s Tinta y lapiz sobre papel
Coleccion familia Cérdenas, Bogota

e

N Sin o

Em‘ ; Ca. 1932/6
N | 75x 5 0m

Tinta y lapiz sobre papel
Coleccion familia Cardenas, Bogota

31

S titulo

Ca. 1932/6

13x13 cm

Témpera y tinta plateada sobre papel
Coleccion familia Cérdenas, Bogota

32
~ Sin il
N i Ca. 1932/6

A
@ 0 n5x2em
: Lépiz, acuarela y tinta sobre papel

Coleccion familia Cérdenas, Bogota

;‘r 3
- Sin tiulo
S AT
. 21,6 x 28 cm
" @ é Lépiz, acuarela y tinta sobre papel
Coleccion familia Cardenas, Bogota

34

Sin tiulo

1936

Cerdmica vidriada

h.29,d.9cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

35

Andnimo

Laroling Cardenas en 1 escuel de Bellas Arfes
£2.1929

Fotografia en blanco y negro

8,5 x 14 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

36

Andnimo

Dbyl de Jwventud o Laroling Laradenas y esculfaMadonna Seigio Tuillo W
1933

Fotografia en blanco y negro

85x14cm

Coleccidn familia Cardenas, Bogota




37

Carolina Cardenas / Sergio Trujillo Magnenat
Lstudlo Mo, 3

1933

Fotografia en blanco y negro

8,5 x 14 cm

Coleccion familia Cérdenas, Bogota

38

Carolina Cardenas / Sergio Trujillo Magnenat
S bl (estuali)

1934

Fotografia en blanco y negro

8,9 x 14 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

39

Carolina Cérdenas

Faseo 3 1 gruta

1926

Fotografia en blanco y negro
85x14cm

Coleccidn familia Cardenas, Bogota

40

Andnimo

Laroling Cardenas

1932/36

Fotografia en blanco y negro

8,9 x 14 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

[

Andnimo

Laroling Cardenas en /a escuely de Bellas Arfes
1932/36

Fotografia en blanco y negro

8,5 x 14 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

12

Elisa Mdjica

Los ds tiempos

1949

Impreso

19,5x12,5cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota

43

Sergio Trujillo Magnenat
Laroling Cardenas

1935

Tinta sobre papel

68 x 56,5 cm

Coleccion familia Trujillo, Bogota

44

Sin tiulo

(21935

Cerdmica vidriada

d. 27 cm

Coleccion familia Cardenas, Bogota



Cronologia

1903. Nacio en Bogota. Hija de Marta Nafez y del payanés German Cérdenas Arboleda.

1910. Se trasladd a Londres con sus abuelos maternos, José Maria Niifiez Uricoechea y Susana Pizano Elbers; alli
realizo sus estudios de primaria y bachillerato.

1928. Ingresd a la Escuela de Bellas Artes de Bogotd, dirigida por Roberto Pizano. En su primer afio de estudios
obtuvo una distincidn, junto con Hena Rodriguez, Sergio Trujillo Magnenat y Marco Ospina.

1929. Participd en la exposicion anual de la Escuela de Bellas Artes de Bogotd con una ‘cabeza de estudio) creada
en su clase con el maestro Ramdn Barba.

1932. Trabajo como secretaria en la Seccidn de Provisiones del Ministerio de Guerra. Ese mismo afio se casd con el
médico Jaime Jaramillo Arango -ministro de salud durante el gobierno de Enrique Olaya Herrera-.

Entre 1932 y 1933, Cardenas y Trujillo Magnenat realizaron cerdmicas con influencia 7 #coen la fabrica de
Efrain Rodriguez.

1934. Cardenas y Trujillo Magnenat hicieron trabajos de fotografia en estudio.

1935, Gana una beca del gobierno para viajar a Espaiia a perfeccionar sus estudios en artes decorativas y ceramica.
1936. Organiza, junto con Sergio Trujillo, la primera exposicion de cerdmica artistica del pais, promovida por el Min-
isterio de Educacidn. En ella exhibe 50 piezas de ceramica junto a tejidos de Maria de Brigard de Trujillo y algunos
dibujos de Sergio Trujillo Magnenat.

1.4.1936. La artista murio en forma sorpresiva, aparentemente de meningitis.

1997, Su obra fue incluida en la exposicion Zambia en &/ umbval de /a madermidad realizada en el Museo de Arte
Moderno de Bogota.
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